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Of all the mysteries, paradoxes and inexplicable
events in the history of mankind, I find the systematic
extermination of 6,000,000 Jews in the Holocaust the
hardest to understand. The perversion of the plan
can perhaps be analysed and explained. But how
could it possibly have been imp/emented?
How could human beings have been physically wi-
ped out on such a massive scale, in so many places,
in the midst of an advanced and mature civilization?

How could such a horrific machine - the human
slaughterhouse - have ever come into being and
continued to function, almost undisturbedly, for
years? How was it possible to have succeeded in
building a vast network of concentration camps
operated like an industry to butcher people on a
conveyor belt, with a carefully planned supply of
specifically selected and numbered victims?

How was it possible, in the 20th century, in the
heart of civilized Europe, for a plan to eradicate one
particular section of the population to all but
succeed?

Equally hard for me to grasp was the subjection of
people to this evil and the extent of their suffering. It
is impossible to imagine how people must have lived,
how hideously they must have died. Only a remnant
has so unbelievably survived it all.

Intheory, | could have had a first-hand explanation
- my late father went through several concentration
camps, came through a death march, lost most of his
family and closest friends, but he himself managed to
survive. In reality, this chapter of his "youth’ remained
firmly closed. In my childhood | asked naive questions
and was promised that when | grew up | would learn
and understand. As time went by, | realized that | was
losing both the strength to learn and the belief that |
ever could understand.

All the evidence, documents, pictures which | kept
on discovering in books, fims, paintings, on TV,
made it seem more like fiction than reality, as if it just
never could have been true, let alone within my family.
Gas chambers, bulldozers piling up layers and layers
of skeletons, unbelievably emaciated corpses of
adults and children, their staring eyes - these are so-
me of the images which | will never get out of my mind.
Subconsciously one would rather not have seen, not
have heard, not have known, than be forced to
believe and try to comprehend.

Yet, there was an exception, even in my childhood
there was a period of my father's wartime years that
| could peep into, there was something | could accept
- Terezin. One of the first poems that | knew was one
that my dad recited in a Terezin show. Not that | was
told any cruel details - | was spared these - but he
never managed to hold back his tears.

My image of Terezin was thus of something myste-
rious yet real, unenviable but survivable, very strange
and, in its uniqueness, maybe even fascinating. That
some 140,000 people went through Terezin and
almost 1 in 4 died right there, that it was a reception
camp for the later extermination of most - these were
not the Terezin topics that we touched on at home.
But that against all odds there were theatre shows,
cabarets, concerts, recitals, books written and pictu-
res painted, that amongst such deprivation one could
still experience at least some unique pleasures - that,
for me, was the essence of Terezin.

To what extent this essence might have been idea-
lized by comparisons to the life (if one could still call
it 'life’) that followed in Auschwitz or other 'terminal’
concentration camps is another matter. Already in
Terezin people were completely uprooted, impri-
soned and marked for extinction. | cannot even begin
to think who could have imagined, realized or come
to terms with the enormity of what lay ahead.

My profound tribute, and with it this double CD,
goes to all those, who managed so heroically to
continue with their creativity in something so atro-
cious as a concentration camp. That in itself would
justify all the post-war recordings, publications,
exhibitions, concerts, lectures, conferences,
which in a way extended the life of all those who
died before their time.

But these CDs should certainly not be regarded
as merely evidence of creativity under the harshest
of conditions. True, on one hand the works of Tere-
zin artists, in our case composers Pavel Haas,
Gideon Klein, Hans Krisa and Viktor Ullmann,
meant a great deal to their audience in an isolated
and terrorized ghetto. On the other hand, their
bequest shows a wealth of great talent extending
well beyond the walls of any ghetto. Human suffering
is certainly not the sole reason for our interest. Our
artistic appreciation does not need to be enhanced
by our deep respect for the artists themselves.
These Terezin compositions deserve a firm place in
the mainstream of 20th century music for their
unique artistic value alone.

We can only regret that this compilation has its limi-
tations - the capacity of 2 CDs, the fact that so many
compositions vanished in Terezin. Saddest of all is
that none of these composers survived for much lon-
ger after they had been deported from here. Terezin
thus served as a tragic catalyst, a last and cruel
creative chance for these four great personalities.

However, please try not to allow any sorrow,
sadness, grief or bitterness to detract from the plea-
sure that these CDs were meant to bring you.

Alexander Goldscheider
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Terezin,a fortified garrison town 60 km north of
Prague, seemed to the Nazis to be in a perfect
position to be turned into a Jewish ghetto. Its
compact massive ramparts alone made the place
impenetrable to the outside world. There was no
escaping from it either. Towards the end of 1941 it
began to turn into a tragic enclave. Its original inha-
bitants were gradually evacuated and replaced by
Jews, initially from Czechoslovakia and later from all
corners of Europe. Built to house 4,000 people,
Terezin now had to accommodate in its houses and
barracks up to 60,000! It was primarily a transit
concentration camp - transports arrived here con-
stantly, bringing in new victims of the Jewish geno-
cide, as others left for the uncertain 'East’ - in reality
Auschwitz, to which the new Terezin population
was destined for liquidation in the gas chambers.

Like any other Nazi camp, it could be described in
one word - inhuman. And yet, unlike perhaps any
other camp, there was something special here.
People were starving, but they were allowed to
congregate. There was a tough regime, but not hard
labour. Most uniquely, amongst all the horror, we
witness a phenomenon which leaves us all
dumbfounded. Jailed, isolated, deprived, terrorised
Jews, fighting to preserve their dignity, trying to
remain human, find the will and determination to
stage theatre shows, cabaret, to sing, form choirs,
ensembles, orchestras, put on operas, give recitals,
play jazz. These memorable events happen in lofts
and cellars, in modestly decorated halls, courtyards,
under the ramparts. It was unbelievable, surprising
and incomprehensible for as many then, as it is now.
What was actually happening here? Was this a heroic
struggle or a cynical farce, a tragedy or a comedy?
Were the Jews fighting the Nazis or being used by
them for propaganda about the enviable life that Jews
were fortunate enough to lead in this 'paradise spa’
that Hitler so generously gave them?

Certainly as of January 1942, the Nazis, having
made a decision on the ‘final solution of the Jewish
problem’ (i.e. total extermination), were not unduly
concerned about the cultural activities in this grossly
overpopulated place. The fate of its inhabitants was
clear, it was just a question of time. And if there was
any concern for the disappearing millions of Jews, a
heavily camouflaged Terezin served as an exemplary
Jewish camp, mainly for its flourishing cultural activity.

Paradoxically, the frequency of Terezin’s cultural
events could match that of any major European city.
There was a high proportion of artists here, as Nazis
herded them into Terezin from all around Europe.
On one hand, there was strict censorship - some
inmates were crippled or battered to death for diso-
beying it. On the other hand, within the framework of
the so-called Freizeitgestaltung, Terezin’s artists
were allowed to perform repertoire that would be
elsewhere unheard of - namely Jewish works. Thus
alongside of the legendary performances of standard
classics such as Smetana’s The Bartered Bride and
The Kiss, Mozart’s The Marriage of Figaro, or
Verdi’s Requiem, there was also Mendelssohn’s
Elijah, a biblical folk play Esther about the saving of
the Jewish people, and, for Terezin perhaps the most
important, Krésa’s original opera BRUNDIBAR.

Among those who so richly contributed within a
short period of time, were conductors Karel Ancerl,
Robert Brock, Karel FiSer, Franz Eugen Klein, Leo
Pappenheim, Rafael Schéachter, Carlo S. Taube,
pianists Juliette Ardnyi , Renée Gaertner-Geiringer,
Alice Herz-Sommer, Bernand Kaff, Gideon Klein, Ella
Polék, Karel Reiner, Edith Steiner-Kraus, violinists
Karel Frohlich, Pavel Kling, Egon Lede¢, Otto Sattler,
singers Otto Ambroz, Hilda Aronson-Lindt, Karel
Berman, Gertruda Borger, Bedfich Borges, Heda
Grab-Kernmayer, Michael Gobec, David Griinfeld,
Ada Hecht, Marion Podolier, Hanu$ Thein, FrantiSek
Weissenstein, Walter Windholz and dozens of others.

The definition of music in Terezin by one of the
inmates, Greta Hoffmeister ('Aninka’ in BRUNDIBAR)
was strikingly simple: ‘Music! Music was life!’ We
can perhaps imagine how the music helped in terms
of bringing joy and hope, inspiring self- confidence,
revolting against oppression, fighting the human
inferiority complex, etc. But try imagining all that the
Terezin’s musicians were up against. Simple practi-
calities - a lack of sheet music, of manuscript paper
or musical instruments, inadequate rehearsal/
performing facilities - were coupled with general
poverty, fear, terror, the dread of transports.
Composing under these circumstances required a
superhuman effort - no wonder that the preserved
Terezin works reflect an extraordinary creative spirit.

Quite a few people wrote music in Terezin - Pave/
Haas, Gideon Klein, Hans Kréasa, Viktor Ullmann,
Karel Berman, Peter Deutsch, Robert Dauber, Franti-
Sek Domazlicky, Viktor Kohn, Egon Ledec¢, Karel
Reiner, Martin Roman,Zikmund Sehul, Carlo Taube,
lise Weber. These CDs concentrate on the first four,
whose musical activity meant the most for Terezin.

One of the most experienced and musically active
composers was Viktor Ullmann (born 1898 in Tésin).
A pupil of Arnold Schénberg, he was closer to Alban
Berg for his less orthodox approach to dodecaphony
and atonality. He was also influenced by his later
teacher, Alois Haba, and by Rudolf Steiner's anthro-
posophical movement. Besides being a prolific
composer and his own publisher of some 40 or-
chestral, chamber and piano works and two operas,
Ulimann was also an able conductor. He assisted to
A. Zemlinsky in Prague and then went on conducting
in Usti nad Labem, Zirich, Wien and Stuttgart.

Terezin, by Ullmann’s own account, *has served
to enhance, not to impede ' his musical activities.
'Our endeavour with respect to Art was commensu-
rate with our will to live,” he wrote.

One of the first instrumental works that Ullmann
composed in Terezin was the 3RD STRING QUARTET
completed on 23 January 1943. Its quite monumental
and diverse single movement is usually formally split
into four parts and is, similarly to his 6th PLANO SONATA,
cyclical. A very modern sounding piece, thematically
based on a 12-tone scale, it remains highly accessible
throughout, is full of emotion and rich in expression.
The PIANO SONATA No.6, a virtuoso piece, is quite
traditional in its form, but very modern in its language.

Like many others, Terezin made Ullmann aware
of his Jewish identity - people did not get to Terezin
because they were necessarily practising Jews, but
simply because they were of Jewish descent (some
did not even know they were). Ullmann thus for the
first time wrote music to texts in Hebrew and Yiddish
such as the beautiful DREI JIDDISCHE LIEDER opus 53.
LITTLE CAKEWALK is also noteworthy for the language:
an English title masks a French nursery rhyme in a
rare and short humorous song. Most of Ullmann’s
songs had German lyrics and Ullmann always strove
to find the unity of words and music, both in the form
and content. His ABENDPHANTASIE on F. Holderlin
and IMMERINMITTEN from a solo cantataon H.G. Adler
are two of the finest examples here. Ullmann’s final
Terezin masterpiece, never to be performed, was an
opera The Emperor of Atlantis on the libretto of
Peter Kien (the author of most of the drawings here).

Ullmann wrote 25 works in Terezin, played,
conducted, wrote reviews, gave lectures, organised.
Whereas most Terezin composers took their works
with them when they went on to Auschwitz, (only to
have them burned as well), Viktor Ulimann, fearing
the worst, left all of them in Terezin along with instruc-
tions on how to pass them from one friend to another.
Ullmann was gassed 17.10.1944, shortly after
coming to Auschwitz. A few of his friends survived,
and thanks to their bravery, so did Ullmann’s works.
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Another composer who left an important mark on
Terezin’s musical life was Hans Krésa (born 1899 in
Prague). A musical prodigy, he played the piano at
an early age and started composing when he was 10.
Alexander Zemlinsky, Krdsa's composition teacher at
the Prague Music Academy, conducted his gradua-
tion work to instant acclaim. Krésa had success both
athome and abroad, mainly in France and Germany.
In 1933 he won the prestigious Czechoslovak State
Prize for his opera Betrothal in a Dream. Krdsa had
German education, but his links were with the Czech
avant-garde - Devétsil, Manes and most prolifically
with the D34 Theatre of E.F. Buridn. Krésa, though,
was a Bohemian from a well-off family, an avid chess
player, who was not taking composing too seriously.
Ironically, Terezin made him more responsible to-
wards his talentand Krésa, the composer and pianist,
soon became one of the Terezin's most active artists.

His children’s opera BRUNDIBAR was quintessen-
tial for Terezin. It did not actually originate there - it
was written in 1938 on a libretto by Adolf Hoffmeister
and staged at the Prague Haribor Jewish Orphanage.
Whilst some of its original cast continued, after their
arrests, in Terezin, the score went missing and Krésa
had to re-orchestrate. He did so for a typical Terezin
orchestra of virtuosi - Gideon Klein, Karel Fréhlich,
Kohn brothers, Fredy Mark, Fritz Weiss and others.

The two BRUNDIBAR heroes, Pepicek and Anicka,
try to save their sick mother. Only milk can help her
and the children try to earn money to buy it by singing
in the streets. A wicked organ-grinder Brundibar
steals their earnings and drives them away. Fortu-
nately a few (personified) animals and friends from
the neighbourhood come to their rescue, they
overpower Brundibér and celebrate his defeat. The
parallel with Hitler was striking - how very tragic then,
thatin real life all but a handful of Terezin children lost
their fight - and their lives: of 15,000 children who went
through Terezin to Auschwitz, only 100 survived...

BRUNDIBAR was ideally suited for Terezin. it was
not just its symbolism, the fairy-tale victory of good
over evil, that led to a record 55 performances.
BRUNDIBAR had all the makings of a successful
modern (children’s) opera - the plot, wonderful set
design by arch. FrantiSek Zelenka, costumes,
choreography, and most importantly, 'hit’ music.
Everyone in Terezin knew its melodies, you could
hear them sung, whistled, hummed everywhere -
even in the jazzed-up version of Weiss’ Ghetto-
Swingers".

In spite of its quite obvious message, Brundibar
was repeatedly chosen as a showpiece for various
Nazi propaganda exercises. Most memorably, in
June 1944, a committee of the International Red
Cross came to inspect Terezin. In the true "Potemkin
vilages" style, Terezin was extensively "beautified".
There was a huge clean-up operation, the sick and
old were dispatched en bloc to Auschwitz (not just
for the occasion, simply for good), the "menu”
suddenly defied war-time shortages (and it bore no
resemblance to the standard, or rather very substan-
dard Terezin menu), everyone dressed up (many in
especially imported clothes) - what an enviable place!
Whole books have been written about this incompre-
hensible event. Clearly there was no chance of letting
the Red Cross see through the whole charade. Thus,
as a culmination of the visit, instead of trying to
communicate their plight, the casts of Krdsa’ Brundi-
bér and Verdi's Requiem, proud, dignified, heroic,
gave the performances of their lives. The Committee
left enchanted, but there were no bonuses - the play
was over, next came Auschwitz.

That too was Krdsa's fate. Most of his family esca-
ped before Hitler. Krdsa's overwhelming love for
Prague brought him on 17.10.1944 to the gas
chambers. Only fragments of his musical legacy
remain, of which the string trio TANEC (DANCE) echoes
Krésa's buoyant temperament and unique talent.



Pavel Haas (born 1899 in Brno) came to Terezin
a broken man, with no will to write music. He was,
though, considered here, in the words of a fellow-
composer K. Reiner "the most mature, profound and
experienced" composer. Haas had started compo-
sing at an early age. He was markedly influenced by
Janaé&ek, whose composition classes Haas attended
in 1920-22. Haas wrote songs, choruses, three string
quartets, piano and woodwind quintets, opera Sarla-
tan, orchestral and other works. He also wrote for
theatre and films - incidentally, his younger brother
Hugo was afilm star, an actor who made it - and made
it in time - far away from Terezin, in Hollywood.

Pavel, inthe meantime, was finding it difficult to ad-
justin Terezin. Ittook ayear, a lot of persuasion from
the enthusiastic Gideon Klein and finally a commis-
sion from the persistent Kare/ Berman, to make Haas
compose. His first work, FOUR SONGS ON CHINESE
VERSE, became another Terezin milestone. Haas
chose four poems from the B. Mathesius’ translation
of New Songs of Old China that closely related to
his state of mind - grief and home-sickness together
with hope for survival, desire for freedom and home-
coming. His sadness and longing for home prevail in
1 HEARD WILD GEESE and FAR IS THE MOON OF HOME,
while IN A BAMBOO GROVE contrasts with its peaceful,
idyllic atmosphere. SLEEPLESS NIGHT moves from
desperation to joy evoked in the end by the vision of
meeting the loved one. FOUR SONGS were first heard
in Terezin in May 1944 in Berman'’s recital accompa-
nied on pianc by Rafael Schéchter. Their success
had Berman repeating them many times, not just in
Terezin, but also after the war, as Karel Berman was
one of the few lucky survivors.

Not so Haas. His hopes for freedom were in
vain: he died in the gas chambers of Auschwitz on
the 17 October 1944. Only two other works from
Terezin have remained, Al $*fod for Men’s Choir
and Study for String orchestra.

The hugely talented Gideon Klein was a gene-
ration younger (born 1919 in Pferov). His tragic death
in FOrstengrube in January 1945 is considered as one
of the greatest potential losses for Czech music. He
was remarkably active in Terezin, he seems to have
participated in as many musical events as possible.
An accomplished pianist, he gave recitals (the lack of
sheet music did not affect him, he knew a vast reper-
toire by heart), took part in various chamber music
groups, accompanied choirs, played in orchestras.

He also frantically arranged and composed. Of his
many arrangements for R. Schéchter’s vocal groups
only one has survived; luckily of his own works we
have more. The most significant ones are SONATA
FOR PIANO and the String TRIO. Both show what com-
positional mastery Klein achieved in his early 20’s,
what musical genius he possessed. If we were to put
them in the context of 20th century music, then the
atonality and expressiveness of his SONATA can be
linked to A. Schénberg and his 2nd Viennese school.
The TRIO belongs more to the musical world of Leo§
Janacek or Béla Barték, namely for Klein’s use of folk
music elements; the 2nd movement is conceived as
a straightforward variation on a Moravian folk song.

SONATA FOR PIANO and TRIO, together with the 2nd
String Quartet, Fantasy and Fugue for a String
Quartet and vocal works, are played worldwide
more and more often these days. Milan Slavicky, a
contemporary Czech composer, explains in one of
his essays why: "Even under the extremely oppres-
sive conditions of the Terezin deportation, Klein
succeeded in writing unique and powerful compo-
sitions, which emerge in today’s musical scene not
as venerated examples of the creation of a prema-
turely deceased war victim, but as distinguished and
impressive works of art in their own right."

These words can extend equally to the other three
composers and their works represented on our CDs.
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Z mnoha tajti, paradoxt a nevysvétliteinych jevi
lidské historie je pro mne snad nejtiz pochopitelné
systematické vyhlazeni 6,000,000 Zidd za druhé
svétové valky. Zvracenost samotné ideje i detailniho
plénu by snad bylo mozno abstraktné analyzovat.
Jak ale pochopit moznou realizaci a mechaniku
néteho v principu tak zridného a hriizného? Jak
mohlo v praxi skute¢né dojit k fyzické likvidaci lidi
v takovém méfitku, na tolika mistech v celé fadé
evropskych zemi, v dobé vyspélé civilizace? Jak se
mohla zrodit a po Iéta téméf nerusené bézet masi-
nérie, ktera4 zachazela s ¢lovékem naprosto
nelidskym zplisobem? Jak mohla léta a léta fungovat
lidska jatka?

Ze za valky umiraji kvanta nevinnych lidi v typic-
kych véle¢nych situacich - pii bombardovani, v bo-
jich atd. - je tragické a vice & méné nevyhnuteiné.
Ale jak se muZe podarit vybudovat rozvétvenou
strukturu koncentraénich taborl s tovarnim vyba-
venim a pFistupem na zabijeni lidi na béZicim pasu,
s planovanou dodavkou specificky vybranych a
oznagenych osob? Jak je mozné, Ze se v necelé
poloving dvacétého stoleti zdafi téméf spinit plan na
vybiti jedné vrstvy lidské civilizace?

Pfizndm se, Ze stejné tézko pochopitelné pro
mne vzdy bylo, a asi zlstane, jak se mohli a museli
lidé véemu, co se nam dnes zda neuvéfiteiné,
podrobit. Jak strasné museli trpét a umirat, a jak
stradné dokazali Zit a ve smutné mensiné prezit.

Teoreticky jsem mohl mit vysvétleni z prvni ruky
- mdj otec proSel fadou koncentracnich tabord,
pfezil pochod smrti, ztratil vét$inu rodiny a
byla tato kapitola jeho 'mladi’ naprosto uzaviena.
Jako dité jsem se naivné ptaval a bylo mi slibo-
véno, Ze aZ budu velky se vée dozvim a pochopim.
S rostoucim ¢asem jsem ale ztracel silu dozvédét
se a viru, Ze bych kdy pochopil.

Spousta udajll, svédectvi, dokumentl, na které
Clovék postupné prichézel v literatufe, ve filmu, v ob-
razech - to vée jako by byla fikce, jako by to aninebyla
a nikdy nemohla byt pravda, natoZ aby se mne to
osobné dotykalo. Plynové komory, buldozery odhra-
bavajici vrstvy a vrstvy lidskych koster, neskute¢né
vyzébla téla, vytfe$téné pohledy dospélych i déti - to
je pér vizi, které mi nikdy nevymizi z paméti. Automa-
ticky by je ¢lovék snad radéji vymazal, nevidél, neznal,
nez sije - jak jsou k nevife - snazil ovéfit a pochopit.

Jediné, do &eho jsem smél v détstvi nahlédnout, a
co jsem mohl prijmout, byl Terezin. Jedna z prvnich
basni¢ek, co jsem znal, byla 'terezinska’ z predsta-
veni, kde myj tata hraval.

Ne, Ze bych se byl kdy dozvidal véechna smutna
fakta a detaily, téch jsem byl uSetfen, ale tata presto
nikdy nedokéazal potlacit rozru$eni, dojeti, smutek.
Terezin tak pro mne existoval jako néco zahadného,
ale realného, nezavidénihodného, ale prezitelného,
jisté asi strasného, nepopsatelného, ale svou vyji-
meénosti v nééem snad i zvlaétné pfitalivého.

Ze Terezinem proslo 140,000 lidi a bezmala kazdy
&tvrty primo v Tereziné zemfel, Ze byl Terezin sbér-
nym centrem a prichodem k pozdgjsi likvidaci vétsi-
ny t&ch, ktefi jim prosli - o tom se doma 'nemluvilo.
Ale Ze tam bylo prese véechno mozné hrat divadio,
kabaret, pofadat koncerty, recitovat, psat, malovat, a
v tom négem v principu a praxi tak hrozném i celou
fadu hezkého zaZit a proZit - to pro mne byla esence
Terezina.

Nakolik byla a je takova esence idealizovana a
poméfovana pozdéjsim Zivotem (Ize-li to tak vibec
nazvat) v Auschwitzu &i jinych 'koneénych’ kon-
centra&nich taborech, je jisté diskutabilni. Viastné uz
v Tereziné& byli vichni vytrzeni se v&im vSudy z do-
savadniho Zivota a uréeni k likvidaci. Nechci ani
pomyslet, kdo véechno si tohle ve své dobé dokazal
predstavit, uvédomit, pfipustit, vyrovnat se s tim...
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MUj bezmezny hold, a s nim i toto dvojalbum, patfi
vem t&m, ktefi v nemyslitelnych a nevysvétliteinych
podminkach dokézali naprosto obdivuhodné pokra-
Covat ve skute¢né tvaréi praci. UZ jen takovy fakt by
ospravedinil vydavani desek, knizek, pofadani
vystav a viastné tak prodiuzovani Zivota vSech téch,
ktefi ho nikdy neméli ztratit.

Rad bych v8ak, aby toto dvojalbum nebylo jen
dokumentem tviréi éinnosti v podminkéch, pro néz
celd lidska historie neznd obdoby. Terezinsti
umélci, v tomto pfipadé skladatelé Pavel Haas,
Gideon Klein, Hans Krésa a Viktor Ullmann, jisté
na jedné strané pracovali pro potéSeni hermeticky
uzavieného a od svéta peclivé izolovaného ghetta.
Na druhé strang ale to, co ndm zuistalo zachovano,
svédéi o nesporném talentu, ktery presahoval a
pfeséhnul hranice jakychkoliv ghett. Lidské utrpeni
tu pfestava byt méfitkem &i vibec divodem pro
na$i pozornost, pro nase vnimani a pfipadné
ovlivnéni uméleckého zazitku. Vybér terezinskych
skladeb, ktery drzite v rukou, si piné zasluhuje své
misto v mainstreamu svétové hudby 20. stoleti
predevsim svoji jedine¢nou uméleckou hodnotou.

Z takového pohledu mizeme jen litovat, Ze je to
vybér zmnoha stran omezeny - a to nejen kapacitou
dvou CD a smutnym faktem, Ze se velka ¢ast skla-
deb nezachovala. Snad nejsmutnéjsi je, Ze nikdo ze
étvefice skladateld véalku po odchodu z Terezina
neprezil - a Terezin je tu tragickym pojitkem velmi
svébytné tvorby &tyF individualit, které by jisté svétu
prinesly je$té mnohem, mnohem vic.

V3echen mozny smutek, litost, hofkost by Vam
ale presto nemély zabrénit v poZitku, ktery by Vam
toto dvojalbum mélo pfinést.

Alexander Goldscheider
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Terezin, opevnéné posadkové mésto 60 km
severng od Prahy, se nacistim jevil jako idedlni pro
zfizeni Zzidovského ghetta. Jeho neprodys$né hradby
a vodni prikopy ho dokonale izolovaly od vnéjsiho
svéta a stejné tak branily Gtéku zevnitf. Od konce roku
1941 se Terezin zatal proménovat v Zidovsky kon-
centraéni tabor. PGvodni obyvatelstvo bylo postupné
vysidieno a na jeho misto prichazeli Zidé nejprve z
Seskych zemi, pozdéji ze vSech koutl Evropy. Misto
obvyklych 4.000 obyvatel se mezi valy Terezina
muselo sméstnat az na 60.000! Terezin byl v podsta-
t& sbérnym, prichozim taborem kam se sjizdély
transporty s novymi a novymi obétmi Zidovské geno-
cidy a odkud zase jiné odjizdély kamsi "na Vychod" -
ve skute€nosti do Auschwitzu, kam bylo terezinské
ghetto pfedurceno k likvidaci v plynovych komorach.

Jako kterykoliv jiny koncentracni tabor byl Terezin
nelidsky. Presto vSak sva urcita specifika mél. Lidé tu
trpéli hladem, ale mohli se stykat. Pracovali, ale neby-
la to préce fyzicky ubijejici. V celé té hrize tu dochézi
k jevu, nad nimz lidé zGstavaji v obdivu stat. Véznéni,
izolovani, terorizovani Zidé, napéchovani v tere-
zinskych domech a kasarnach od sklepnich prostor(
az po pldy, zde sami ze své vlle a pro zpevnéni
pocitu, Ze jsou vibec jesté lidmi prednadeli poezii,
hrali divadlo, kabaret, zpivali pisné i vicehlasé sbory,
provadéli opery u klaviru nebo s malymi instru-
mentalnimi ansambly, koncertovali v sélovych reci-
télech i smigenych pofadech, vénovali se lehké i
vézné mlze, staré i nové hudbé - to vée v pldnich
prostorech i sklepich, ve skromné vyzdobenych
sélech, na nédvofich domu i u hradeb, tzv. 'Sanci’,
odkud se jejich zpév nejednou nesl do Sirokého okoli.

Bylo to fantastické, piekvapivé, nepochopiteiné.
Co se tu vlastné odehravalo? Byla to komedie nebo
tragédie, heroicky boj o zachovani lidské distojnosti,
revolta proti nacistdm nebo cynicka fraska, kterou
pro své propagaéni cile zneuzivali nacisté a v niz
terezinéti Zidé byli pouhou loutkou a obgti?
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Po pravdé feceno, po konferenci nejvyssich
nacistickych pohlavard ve Wansee 20. ledna 1942,
kde bylo rozhodnuto o kone¢ném feseni Zidovské
otazky, pfestalo nacistim v mnohém zéleZet natom,
co se vlastné déje uvniti tohoto pfelidnéného mésta.
Osud jeho 'obyvatel’ byl jasny, zbyvala jen otazka
Sasu. AkdyZ svét Easem byval nedivérivy co se déje
se statisici a miliény Zidd ve Treti fi$i, poslouzilo silné
kamuflované terezinské ghetto nacistické propa-
gandé jako "vzorovy" zidovsky tabor predevsim
svym $iroce rozvinutym kulturnim dénim.

Paradoxné v Tereziné skute¢né dochazelo k frek-
venci kulturnich akci srovnatelné s kulturni aktivitou
kteréhokoli evropského velkomésta. Na jedné strané
tu viadla pfisna cenzura a jeji prekraCovani se tvrdé
trestalo, nékdy i zmrzacenim, jindy i smrti. Na druhé
strané tu Cetni Zidovéti umélci z celé Evropy
mohli v ramci tzv. Freizeitgestaltung provadét ve své
dobé nevidany a neslychany repertoar: vedle plejady
standardnich "nezavadnych" svétovych dél i dila se
Zidovskymi naméty, a také plvodni viastni, tedy
Zidovské, skladby - coz kdekoli jinde na Uzemi Treti
fie bylo vylou¢ené! K legendarnim predstavenim a
koncertdm tak patfily mj. Smetanova Prodana
nevésta a Hubi¢ka, Mozartova Figarova svatba,
Verdiho Requiem, ale také Mendelssohniv Elias,
lidové biblické hra Esther o zachrané Zidovského
naroda a - pro Terezin snad nejmimoradnéjsi -
pavodni Krdsova opera BRUNDIBAR.

Pfipomenme tu také alespor nékteré z tere-
zinskych interpretl - pasobili tu dirigenti Karel Ancerl,
Robert Brock, Karel Fiser, Franz Eugen Klein, Leo
Pappenheim, Rafael Schachter, Carlo S. Taube,
klaviristé Juliette Ardnyiovd, Renée Gaertnerové-
Geiringerova, Alice Herzovd-Sommerovd, Bernand
Kaff, Gideon Klein, Ella Polékova, Karel Reiner, Edith
Steinerovd-Krausova, houslisté Karel Fréhlich, Pavel
Kling, Egon Ledec¢ a Otto Sattler, operni a koncertni
pévci jako Otto Ambroz, Hilda Aronsonové-Lindtova,

Karel Berman, Gertruda Borgerové, Bedfrich Bor-
ges, Heda Grabova-Kernmayerové, Michael Gobec,
David Griinfeld, Ada Hechtova, Marion Podolierovd,
Hanu$ Thein, FrantiSek Weissenstein, Walter
Windholz a dal§i, také orchestralni i komorni hragi.

Hudebni aktivita Zidovskych umélct v Tereziné
poméhala povzbudit spoluvézné v jejich tézkém
Udélu, dodat jim nadéji na preZiti, probouzet v nich
tolik potfebné sebevédomi alamat pocit lidské méné-
cennosti. Praktické problémy spojené s nastu-
dovéanim i interpretaci byly znané, nedostatkem not
a nastroji poginaje, pres nevyhovujici prostory az po
neustale se ménicfinterprety - ti, kdo museli najednou
odejet, se uZ nikdy nevraceli. Ani komponovat nebylo
v hluku pfeplnénych ubikaci, bez klaviru, ¢asto na
notovém papife nalinkovaném viastni rukou, lehké.
To v8e v nejistotd, strachu, teroru, bidé, v predzvésti
transport(. Byla to aktivita, ktera si Zzadala nadlidské-
ho Usili - a dochované dila z Terezina svéd¢i o
mimoradné tvardi sile.

Prlifez terezinskych interpretd tu dopliime sezna-
mem znaméjsich skladateld: Pavel Haas, Gideon
Klein, Hans Krésa, Viktor Ullmann, Karel Berman,
Robert Dauber, Peter Deutsch, Franti$ek DomaZlicky,
Viktor Kohn, Egon Lede¢, Martin Roman, Karel
Reiner, Zikmund Schul, Carlo Taube a lise Weber.
Tyto dvé CD se soustieduji na tvorbu prvni &tvefice,
pro Terezin snad nejvyznamngjsi.

K nejzkudengj$im a v Tereziné hudebné nej-
aktivngj$im patfil Viktor Ullmann (nar. 1898 v TéSing).
Byl 24kem Arnolda Schénberga, ale umélecky blizsi
mu byl Alban Berg svym neortodoxnim pfistupem k
dodekafonii a k atonalit&. Silné jej ovlivnil i Alois Haba.
Ullmann kromé komponovani také dirigoval a v 20.
letech i mj. asistoval Alexandru Zemlinskému v Praze.
Pésobil pak v Usti nad Labem, Zdrichu, Vidni, Stutt-
gartu. V mezivale¢ném obdobi byl skladatelsky velmi
plodny (své skladby téZ vydaval viastnim nakladem).

Jednim z prvnich instrumentainich dél, které Viktor
Ullmann v Tereziné& sloZil, byl 3. SMYECOVY KVARTET,
dokondeny 23.1.1943. Jeho monumentaini jedina
véta roste z neortodoxné pojaté 12-ténové fady.
Formaing, podobné jako v 6. KLAVIRNI SONATE, tu
2zUstavaji zachovany zakladni rysy sonatového cyklu.
Obg skladby zné&ji velmi modern&, pfes zdanlivou
strohost dodekafonie jsou siln& prociténé a plisobivé.
Svoji virtuozitou v 6. KLAVIRNI SONATE slavila v Tere-
2in& velké Uspéchy Edith Steinerova-Krausovd.

Zvia$tni kapitolu tvofi Ullmannovy pisné. Teprve
v Tereziné se vlastné Ullmann, jako mnozi jini, pfihia-
sil ke svému Zidovstvi. Lidé nebyli deportovani do
Terezina kv(ili své aktivni vife, ale jednoduse proto,
e byli Zidovského plvodu (néktefi ani do té doby
nevédéli, Ze byli). Ullmann tu tak poprvé psal pisné
na texty v hebrej$ting a jiddi$, z nichZ DREI JIDDISCHE
LIEDER (T¥i jiddi$ pisn@) jsou jedny z nejkrasnéjich.
Usmévnou raritou z cyklu Pisni francouzskych déti
je pod anglickym nazvem Zertovna LITTLE CAKEWALK.
PrevaZna vétsina pisni je nicméné na némecké texty,
kde Viktor Ullmann tradi¢né usiluje o dokonalou
vytfibenost forméini i obsahové vazby slova a hudby.
Jak zdafilé bylo jeho Usili je patrné v ABENDPHANTASIE
na text F. Hérderlina i v sblové kantété IMMER IN-
MITTEN pro mezzosopran a klavir na text H.G. Adlera.
Vrcholnym Ullmannovym terezinskym dilem je
monumentélni, bohuZel nikdy neprovedend, opera
Cisaf Atlantidy na libreto mladého multi-talento-
vaného Petra Kiena (autora vétsiny zdej$ich kreseb).

Ulimann byl také obdivuhodny organizator a jeho
jméno najdeme snad nejéastsji v terezinskych plaka-
tech, koncertnich programech, hudebnich kritikach.
Zatimco vétsina skladatell si brala v nadéji své sklad-
by do transportu (aby byly nakonec také spéleny...)
Ulimann je zanechal v Terezin& spolu s pfesnymi
instrukcemi jak s nimi naloZit v pfipadé jeho smrti.
Ullmann $el do plynu krétce po transportu, atak jeho
dilo alespo - té2 diky state€nosti jinych - pFetrvalo.
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Petr Kien: Hans Krasa
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Dal$im skladatelem, ktery zanechal vyraznou
stopu v hudebnim Zivoté Terezina, byl Hans Krésa
(nar. 1899 v Praze). UZ v détstvi projevoval vyjimecné
hudebni nadéni, hral na klavir, od svych deseti let
skladal; Krdsovu absolventskou skladbu na prazské
hudebni akademii dirigoval jeho ucitel A. Zemlinsky.
Krésa slavil Uspéchy doma i v zahranici, zejména ve
Francii a Némecku. V roce 1933 mj. vyhrél Ceskoslo-
venskou statni cenu za operu Zasnuby ve snu.
Prestoze Krésa vystudoval némecké $koly, byl spjat
s Ceskou avantgardou, s Devétsilem, Manesem a
pracovné nejvice s divadlem D34 E.F. Buridna.

Krésa byl ale trochu bohém, zaniceny $achista,
materiaing zajitény a svym talentem ponékud hyfici.
Prese vSechny Uspéchy Hans Krésa pred deportaci
do Terezina v komponovani ani nevidél své opravdo-
vé Zivotni poslani - nasel je, ironii osudu, a2 pravé tu.
Ze vSech hudebnich produkci znamenalajeho détska
opera BRUNDIBAR pro Terezin snad nejvic a Krdsa se
jako skladatel a klavirista stal jednim z nejaktivnéjsich
umélct Terezina.

BRUNDIBAR pfimo v Terezing& nevznikl, byl
napséan v roce 1938 na text Adolfa Hoffmeistera a
svou premiéru mél v Zidovském sirotcinci v Praze.
Produkce i herci presli do Terezina, ale bez partitury,
kterou musel Krdsa v Terezin& znovu napsat.
Hlavni hrdinové, Pepiéek a Ani¢ka, se tu snazi za-
chrénit nemocnou maminku. Doktor ji predepsal
miéko a déti na n&j chtéji vydélat, po vzoru flasine-
tare Brundibéra, pouli¢nim zpévem. Zly Brundibar
jim ale vydélané penize ukradne a vyZene je. Na po-
moc nastésti pfispéchaji (personifikovana) zvifatka
a déti ze sousedstvi a Brundibdra pfemohou.
Paralela s fas§ismem a Hitlerem jako Brundibarem
byla v Tereziné nabiledni - bohuZel v rediném Zivoté
vétsina aktérl BRUNDIBARA, tj. déti, $la nakonec do
transportu, do Auschwitzu a do plynu (ze vSech
15.000 déti, které prosly Terezinem, jich prezila
pouha stovka).
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BRUNDIBAR byl jako $ity pro Terezin, jeho prostie-
di, pro détii pro dospélé. Nebyl to zdaleka jen symbo-
lismus, klasické pohadkové vitézstvi dobra nad zlem,
které vedly k rekordnim 55 reprizam. BRUNDIBAR mé&|
v8echny klady, které by si détska opera mohla prét.
Pusobivou vypravu arch. F. Zelenky, choreografii,
kostymy - a pfedevSim hudebné byl pravym ’hitem’.
Jeho originalni, pévecky vdééné melodie znal v Tere-
zin& kazdy a ozyvaly se tu ze vech koutd - i v jazzové
Upravé Fritze Weisse pro jeho "Ghetto-Swingers".
Orchestr byl ¢asto skupinou virtuozl - hréli tu spolu
Gideon Klein,, Karel Frohlich, bratfi Kohnové, Fredy
Mark, Fritz Weiss a dal$i. Proto byl také BRUNDIBAR
opakované vybiran nacisty k maskovani skute¢ného
Zivota v Tereziné - jako do propagaéniho filmu o dnu
v 'rajském’ Terezing 'Fiihrer vénuje Zidim mésto’.

To je ostatné jeden z mnoha tragickych paradoxt
tohoto unikétniho dila a Terezina vibec. Napiiklad
v &ervnu roku 1944 tam pfijela komise Mezinarodniho
Cerveného kfize a Terezin jako potémkinska vesnice
byl pfinucen sehréat komedii - mésto proslo rozsahlou
tzv. okra$lovaci akci, na par dni se skute¢n& zménilo
k nepoznéni, stafi a nemocni byli odeslani do
Auschwitzu, jidelniCek se tak obohatil, jako by ani
nebyla vélka, vSichni se oblékli co nejslavnostnéji. Co
v8ak nebyl 2adny podvod, co terezinéti véziové ten
den provadéli opravdové a s laskou, byl Krésdv
BRUNDIBAR. Komise byla tak uneSena, Ze celou
kamufléz neprohlédla. A détem z BRUNDIBARA byly
dany jesté dva mésice Zivota, nez $ly do transportu.

BRUNDIBAR byl senzaci Terezina, kterou si nikdo
nechtél nechat ujit. Krdsa tu jinak komponoval
predevsim pisné a komorni skladby. Oblibené bylo
jeho jednovété smyccové trio TANEC, skladba pina
temperamentu a neotfelé nalady, jez v kompoziénich
prveich prozrazuje svéraznost umélcova talentu.

Vétsina Krdsovy rodiny véas utekla pied Hitlerem.
Krésa piilis miloval Prahu a tak zahynul v Auschwitzu.



Petr Kien: Pavel Haas
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Pavel Haas (nar. 1899 v Brné) prisel do Terezina
s podlomenym zdravim a dlouho nenasel silu skiadat.
Byl tu pfitom povaZovan - slovy Karla Reinera - za
"nejzralej$iho, nejhlubsiho a nejzkusengjsiho autora".
Haas komponoval uZ v raném miadi. Nejvyrazngjsi
viiv na n&j mél Leo$ Janddek, do jehoz skladatelské
tiidy Haas chodil v letech 1920-22. Haas psal pisné,
sbory, tfi smyécové kvarteta, klavirni a dechovy
kvintet, operu Sarlatan, orchestraini a daléi dila. Cést
jeho tvorby patfila divadiu a filmu; Haasdv mladsi
bratr Hugo se mimochodem proslavil ve filmu jako he-
rec, dokonce - hlavné véas a daleko - v Hollywoodu.

Pavel se zatim nemohl vyrovnat s podminkami
v Terezin&. Ze tu po roéni pauze znovu v sobé nalez|
silu tvofit bylo z&sluhou jednak nad$eného G. Kleina,
ktery Haase vyburcovalk ndvratu ke komponovani.
S konkrétnim pozadavkem pak pfiSel zpévak Karel
Berman, ktery si na Haasovi pifimo vynutil CTYRI
PISNE NA SLOVA CINSKE POEZIE. Jejich texty byly
vybrany z Mathesiovy sbirky Nové zpévy staré Ciny.
Pavel Haas si tu vybral basné, které odrézely jeho
vlastni duSevni stav - stesk a touha po domové a
také nadéje na navrat domd, do svobodného Zivota.
V néladé smutku a touhy se odvijeji zejména pisné
ZASLECH JSEM DIVOKE HUSY a DALEKO MESIC JE
DOMOVA, zatimco pisefi V BAMBUSOVEM HAJI
kontrastuje atmosférou bezstarostné pohody. Zavé-
reCnd PROBDELA NOC graduje ze smutku do radost-
ného zpévu, vyvolaného vizi $fastného setkani.
Haasovy CTYRI PISNE zaznély poprvé v Terezing
v kvétnu 1944 v Bermanové recitdlu za klavirniho
doprovodu Rafaela Schéchtera. Karel Berman je pro
jejich Uspéch opakoval jak v Tereziné, tak i po véice,
protoZe jako jeden z méla Auschwitz prezil.

Haasova touha po névratu byla marnd, zahynul
v plynovych komorach Auschwitzu 17.10.1944 -
stejné jako Hans Krédsa a Viktor Ullmann. Jeho
dochované terezinské dédictvi je zlomkové - Studie
pro smyccovy orchestr a Al S’Fod pro muzsky sbor.

17

Jeden z nejvétsich piislibl Ceské mezivaletné
skladatelské generace, a tim i jedna z nejtragictéjSich
ztrét, byl Gideon Klein (narozeny 1919 v Pferové).
V Tereziné& patfil k nejagiln&j$im umélcim, byl takika
vSude a pfi véem. Koncertoval sélové na klavir (znal
bohudiky celou fadu svétového repertoaru nazpa-
mét), podilel se na vecerech komorni hudby, dopro-
vézel sborové ansédmbly, hrél v orchestrech.

Klein tu také predevsim aranZoval a komponoval.
Z nestetnych aranZma pisni pro Schéchterovy
vokalni skupiny se zachovalo jediné, z Kleinovy
pGvodni tvorby nastésti vice. Za nejvyraznéjsi byvaji
povaZovany SONATA PRO KLAVIR a SMYCCOVE TRIO.
Obé jsou dokladem vysokého skladatelského mis-
trovstvi, obé - spolu s celym Kleinovym dé&dictvim -
nesou stopy skute¢ného hudebniho génia. Mame-li
uvést skladby mladického Gideona Kleina do
souvislosti se svétovym hudebnim dénim, pak jeho
SONATA PRO KLAVIR se predevSim svoji atonalitou
hlési k Arnoldu Schénbergovi a k expresionismu jeho
druhé videriské $koly. SMYECOVE TRIO se spise kloni
k hudebnimu svétu LeoSe Jandcka, zviasté pak vyuzi-
vanim folklérnich prvkd: druha véta je pfimo konci-
povéna jako variace na moravskou lidovou pisen.
Obé tyto Kleinovy skladby spolu s Fantazif a Fugou
pro smy&covy kvartet, 2. smy&covym kvartetem,
s madrigaly a sbory zaznivaji stale ¢astéji na svéto-
vych podiich. TéSme se, Ze se k nim brzy pfipojii dalsi
2z nedavno takika zazra¢né nalezeného kufru kompo-
zic, ktery Klein ukryl pfed odchodem do Terezina.

Skladatel Milan Slavicky jedno ze svych pojednani
o Gideonu Kleinovi uzaviel vétou, ktera plati vice-
méné stejnou mérou o dalsich tiech terezinskych
skladatelich, jeZz toto dvojalbum reprezentuje:
"....Klein dokdzal i v extrémné tisnivych podminkach
terezinské deportace vytvorit osobité a silné skladby,
které dodnes obstoji na hudebnich podiich ne jako
pietni ukdzka tvorby predCasné zemrelé véle¢né
obéti, ale jako svébytné a pusobivé umélecké dilo."



Von den vielen Geheimnissen, Paradoxa und
unerklarlichen Erscheinungen der menschlichen
Geschichte ist fir mich die systematische Ausrot-
tung von 6 Millionen Juden im Zweiten Weltkrieg
am unbegreiflichsten. Die Widersinnigkeit der
eigentlichen Idee und eines detaillierten Plans
kénnte vielleicht noch abstrakt analysiert werden.
Wie aber soll man eine mogliche Realisierung und
die Mechanik von etwas in seinem Prinzip so
widernatUrlichem und schrecklichem verstehen?

Wie konnte es in der Praxis wirklich zu einer
physischen Liquidierung von Menschen in einem
solchen AusmaB und an so vielen Platzen in einer
ganzen Reihe européischer Lander in einer Zeit
fortgeschrittener Zivilisation kommen? Wie konnte
eine solche Maschinerie, die den Menschen auf so
unmenschliche Weise behandelte, geschaffen
werden und Uber Jahre hinweg fast ungestort
funktionieren? Wie konnte dieses Abschlachten
von Menschen Jahr fir Jahr funktionieren?

Wie konnte es gelingen, ein ganzes Netz von
Konzentrationslagern mit fabrikméBiger Ausstat-
tung und entsprechender Methode fir die Vernich-
tung von Menschen am laufenden Band, mit der
geplanten Zulieferung speziell ausgewéhlter und
gekennzeichneter Personen aufzubauen? Wie war
es mdglich, daB es fast in der Mitte des 20. Jahr-
hunderts gelang, einen Plan zur Zerstérung einer
Schicht der menschlichen Zivilisation zu erfullen?

Ich gebe zu, daB es flr mich immer genau so
schwer begreiflich war, wie sich Menschen all dem,
was uns heute unglaublich erscheint, unterwerfen
konnten und muBten. Wie furchtbar sie zu leiden
und zu sterben hatten. Und was fir ein trauriger
Anblick waren die wenigen Uberlebenden.
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Theoretisch konnte ich eine Erklarung aus erster
Hand haben - mein Vater ging durch eine ganze
Reihe von Konzentrationslagern, Gberlebte den To-
desmarsch, verlor die Mehrheit seiner Familie und
seiner Freunden, er selbst jedoch Uberlebte. In der
Praxis blieb mir aber dieses Kapitel seiner "Jugend"
immer vollig verschlossen. Als Kind fragte ich naiv
und es wurde mir versprochen, da3 ich alles erfahren
und begreifen wirde, wenn ich einmal groB sei.
Im Laufe der Zeit verlor ich aber die Kraft zu fragen
und den Glauben, Giberhaupt einmal zu begreifen.

Eine Vielzahl von Angaben, Zeugnissen, Dokumen-
ten, auf die man nach und nach in der Literatur, im Film
und im Fernsehen stieB - das alles war wie eine Fiktion,
als ob es nie wahr gewesen ware und nie sein konnte,
und noch weniger konnte es mich personlich angehen.
Gaskammern, von Bulldozern Schicht fur Schicht aus-
gegrabene menschliche Skelette, unwirklich ausge-
mergelte Kdrper, aufgerissene Augen von Kindem und
Erwachsenen - das sind ein paar Bilder, die nie aus mei-
nem Gedachtnis verschwinden werden. Man wirde sie
lieber automatisch ausradieren, nicht kennen, nicht se-
hen, als daB man sie - so unglaublich wie sie wirken -
zu verifizieren und zu begreifen versuchen wirde.

Das Einzige, was ich in meiner Kindheit einsehen
und aufnehmen konnte, war Theresienstadt. Eines
der ersten Gedichte, die ich aufsagen konnte,
stammte aus Theresienstadt, aus einer Vorstel-
lung, in der mein Vater einst mitgespielt hatte.

Nicht daB ich je all die traurigen Fakten und Details
erfahren hatte (die blieben mir erspart), aber Vater
schaffte es trotzdem nicht Aufregung, Rihrung und
Trauer zu unterdriicken. Theresienstadt existierte
fur mich als etwas Geheimnisvolles, aber Wirkliches,
nicht Beneidenswertes, aber Uberlebbares, als
etwas sicher Schreckliches, Unbeschreibliches,
aber in seiner AuBergewdhnlichkeit irgendwie
vielleicht auch etwas besonders Anziehendes.

DaB 140.000 Menschen durch Theresienstadt
passieren muBten und beinahe jeder Vierte dort
direkt starb, daB Theresienstadt eine Sammel-
und Durchgangsstelle zur spateren Liquidation
der Mehrheit der Insassen war - darliber sprach
man zu Hause keineswegs. Aber daB es méglich
war, trotz all dem Theater zu spielen, Konzerte zu
veranstalten, Gedichte zu rezitieren, zu schreiben,
zu malen und dabei in dieser schrecklichen Umge-
bung eine ganze Reihe schoner Dinge zu erleben
- das war fur mich die Essenz von Theresienstadt.

Gemessen an dem, was in Auschwitz und ande-
ren Vernichtungslagern folgte, mag Theresien-
stadt gelegentlich in einem idealisierten Licht er-
scheinen. Aber bereits dort waren alle Insassen
mit sémtlichen Drum und Dran aus ihrem bishe-
rigen Leben herausgerissen und zur Liquidierung
bestimmt. Ich will nicht dariber nachdenken, wer
sich dies alles seinerzeit vorstellen, sich dessen
bewuBt werden, dies zulassen, sich damit
abfinden konnte...

Meine uneingeschrankte Achtung und damit
auch diese CDs gehoren all denen, die unter un-
vorstellbaren Bedingungen so absolut bewun-
dernswert ihre schopferische Arbeit fortsetzen
konnten. Allein eine solche Tatsache wirde die
Herausgabe von Schallplatten und Blchern, das
Veranstalten von Ausstellungen und eigentlich
eine Verlangerung des Lebens all derer, die es
niemals hatten verlieren durfen, rechtfertigen.

19

Ich mdchte jedoch, daB diese CDs nicht nur ein
Dokument kreativer Tatigkeit unter Bedingungen, fir
die die gesamte Geschichte der Menschheit keinen
Vergleich kennt, ist. Kiinstler in Theresienstadt, in
diesem Fall die Komponisten Pavel Haas, Gideon
Klein, Hans Krasa und Viktor Ullmann, arbeiteten
sicher einerseits zur Freude des hermetisch abgerie-
gelten und von der Welt sorgfaltig isolierten Ghettos.
Andererseits zeugt jedoch das, was uns erhalten
blieb, von einem unbestreitbaren Talent, das die Gren-
zen jeglichen Ghettos Uberschritt. Das menschliche
Leid hort hier auf, MaBstab oder Grund unserer Auf-
merksamkeit, unserer Aufnahme und einer mdglichen
BeeinfluBung des kinstlerischen Erlebnisses zu sein.
Die Auswahl von Kompositionen aus Theresien-
stadt, die Sie in der Hand halten, verdient ihren Platz
im Haupstrom der Musik des 20. Jahrhunderts vor
allem durch ihren einzigartigen kinstlerischen Wert.

Von diesem Standpunkt aus ist nur zu bedauern,
daB es sich hier um eine in vieler Hinsicht be-
schrankte Auswahl handelt - und dies nicht nur durch
die Kapazitat zweier CDs, bedingt auch durch die
traurige Feststellung, daB ein GroBteil der Komposi-
tionen nicht erhalten geblieben ist. Vielleicht noch
trauriger ist die Tatsache, daB keiner der vier Kompo-
nisten nach seiner Deportation aus Theresienstadt
Uberlebte - und Theresienstadt ist hier ein
tragisches Bindeglied des eigensténdischen kinstle-
rischen Schaffens von vier Personlichkeiten, die der
Welt noch viel, viel mehr gebracht hatten.

Trauer, Bedauern oder Bitternis soliten Sie trotz-
dem nicht am GenuB hindern, den |lhnen diese
Doppel-CD bereiten mdchte.

Alexander Goldscheider



Theresienstadt, eine befestigte Garnisonsstadt
60 km nérdlich von Prag, schien den Nazis ideal zur
Errichtung eines judischen Ghettos. Seine undurch-
lassigen Walle und Wassergrében isolierten es
perfekt von der AuBenwelt und genau so verhinderten
sie eine Flucht voninnen. Seit Ende 1941 begann sich
Theresienstadt zu einem Konzentrationslager zu
wandeln. Die urspringliche Einwohnerschaft wurde
nach und nach ausgesiedelt und an ihre Stelle kamen
Juden, zuerst aus den béhmischen Landern, spater
aus allen Ecken Europas. Anstelle von normalerweise
4.000 Einwohnern muBten sich jetzt innerhalb der
Walle von Theresienstadt bis zu 60.000 zusammen-
dréngen. Theresienstadt war im wesentlichen ein
Sammel- und Durchgangslager, wo Transporte mit
immer neuen Opfern des Vélkermords zusammen-
kamen und von wo wiederum andere irgendwohin
"nach Osten" abgingen - in Wirklichkeit nach
Auschwitz, wo das Ghetto von Theresienstadt zur
Liquidation in den Gaskammern vorbestimmt war.

Wie jedes andere Konzentrationslager war There-
sienstadt unmenschlich. Trotzdem hatte es seine
spezifischen Eigenschaften. Menschen litten hier
Hunger, aber sie konnten sich treffen. Sie arbeite-
ten, aber es war keine physisch vernichtende Arbeit.
Bei dem ganzen Grauen entsteht hier ein Phdnomen,
vor dem Menschen verwundert stehenbleiben.
Gefangene, terrorisierte, isolierte Juden, aus ihrem
eigenen Willen und zur Festigung des Gefihls,
Uberhaupt noch Menschen zu sein, trugen hier
Poesie vor, spielten Theater und Kabarett, sangen
Lieder und mehrstimmige Chorwerke, flihrten Opern
mit Klavierbegleitung oder mit kleinem Instrumental-
ensemble auf, widmeten sich leichter und ernster
Muse, alter und neuer Musik - das alles in Speichern
und Kellern, in bescheiden ausgestatteten Salen, in
Hinterhofen, unter den Schanzen.
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Es war fantastisch, Uberraschend, unbegreifiich.
Was spielte sich hier eigentlich ab? War es Komddie
oder Tragddie, heroischer Kampf um den Erhalt
menschlicher Wirde, Revolte gegen die Nazis oder
zynische Farce, die die Nazis fUr ihre Propaganda-
Zwecke miBbrauchten und in der die Juden von The-
resienstadt bloBe Marionetten oder Opfer waren?

Jedenfalls seit Januar 1942, als die "Endlésung der
Judenfrage" beschlossen worden war, verloren die
Nazis in vielem das Interesse daran, was sich eigentlich
innerhalb dieser Uiberbevolkerten Stadt abspielte. Das
Schicksal ihrer "Einwohner" war klar, es war nur eine
Frage der Zeit. Und als die Welt im Laufe der Zeit
miBtrauisch wurde und wissen wollte, was mit Millionen
von Juden im Dritten Reich passierte, half ein
maskiertes Theresienstadter Ghetto als judisches
"Musterlager" der nazistischen Propaganda vor allem
durch sein breit gefachertes kulturelles Geschehen.

Paradoxerweise hatte Theresienstadt wirklich ein
kulturelles Leben, das es mit jedweder europaischen
GroBstadt aufnehmen konnte. Einerseits herrschte
hier eine strikte Zensur und ihre Uberschreitung
wurde streng bestraft, manchmal auch mit
Verkrippelung oder sogar mit dem Tod. Ande-
rerseits konnten hier zahlreiche judische Kinstler aus
ganz Europa im Rahmen der sogenannten "Frei-
zeitgestaltung" ein damals anderswo nicht gese-
henes und nicht gehdrtes Repertoire aufflhren:
neben einer Menge "ungefahrlicher" Standardwerke
auch Werke mit judischer Thematik, und auch eigene,
also judische, Originalkompositionen - was wo auch
immer auf dem Territorium des Dritten Reiches sonst
ausgeschlossen gewesen wére. Zu legendaren
Vorstellungen und Konzerten gehdrten so unter
anderem Smetanas Verkaufte Braut und KuB,
Mozarts Figaros Hochzeit, Verdis Requiem, aber
auch Mendelssohns Elias, das biblische Volksspiel
Esther Uber die Errettung des judischen Volkes und
Krésas Oper BRUNDIBAR.

Hier soliten auch zumindest einige der Theresien-
stidter Interpreten erwahnt werden: die Dirigenten
Karel Anderl, Robert Brock, Karel Fiser, Franz E. Klein,
Leo Pappenheim, Rafael Schéchter, Carlo Taube, die
Pianisten Juliette Ardnyi, Renée Gaertner-Geiringer,
Alice Herz-Sommer, Bernand Kaff, Gideon Klein, Ella
Polak, Karel Reiner, Edith Steiner-Kraus, die Geiger
Karel Frohlich, Pavel Kling, Egon Lede¢, Otto Sattler,
die Opemn- und Konzertsénger Otto AmbroZ, Hilda
Aronson-Lindt, Karel Berman, Gertruda Borger, Bed-
Fich Borges, Heda Grab-Kernmayer, Michael Gobec,
David Griinfeld, Ada Hecht, Marion Podolier, Hanu$
Thein, Franti$ek Weissenstein, Walter Windholz und
viele andere, auch Orchester- und Kammermusiker.

Die musikalische Aktivitat half die Gefangenen in
ihrem schweren Schicksal aufzumuntern, ihnen Hoff-
nung auf Uberleben zu geben, in ihnen das so nétige
SelbstbewuBtsein zu wecken und das Geflhl men-
schlicher Minderwertigkeit zu brechen. Die Probleme,
die mit der Einstudierung und Interpretation verbunden
waren, waren gewaltig, angefangen beim Noten- und
Instrumentenmangel Giber ungentigende Raumlichkei-
ten bis zu dauernd wechselnden Interpreten - wer
einmal weggehen muBte, kehrte nicht mehr zuriick.
Auch Komponieren war im Larm Gberfaliter
Unterkinfte ohne Klavier, oft auf eigenhandig liniertem
Notenpapier nicht leicht. Dies alles in Unsicherheit,
Angst, Terror, Not, im Angesicht der Transporte. Es
war eine Aktivitat, die Ubermenschliche Anstrengung
erforderte - und erhaltene Werke aus Theresienstadt
zeugen von auBerordentlicher schopferischer Kraft.

Zu den bekanntesten Komponisten gehdrten
Pavel Haas, Gideon Klein, Hans Krésa, Viktor
Ullmann, Karel Berman, Peter Deutsch, Robert
Dauber, FrantiSek DomaZlicky, Viktor Kohn, Egon
Leded, Karel Reiner, Martin Roman, Sigmund Schul,
Carlo S. Taube und lise Weber. Diese beiden CDs
konzentrieren sich auf das Schaffen der ersten vier,
der fir Theresienstadt vielleicht bedeutendsten.

21

Shudio fir neue Mywik

.[u{un/ Yiklor Ullmanm.
2. AHonzert

Gorsge Qutorers in Treresieriodt

1 Sideon Alena -
.ﬂuﬂr/ #fwﬁrgﬁltﬁt

ﬂamﬁ A

b Minigturere~  feir Klaser

3 wnund $hul :
thﬁmmﬂ

% Aard Bermann:

[}

Rnpata
Z fq/ﬂu/{l/hz/
Girt-Pveke Lhrmice fi Hroihpuarkt
Mitwirkeride:
aronron-Lond, A, Ledec- Quarted

I Reimer; .- SAichter; Naimwruten




Zu den erfahrensten und in Theresienstadt musi-
kalisch aktivsten gehorte Viktor Ullmann (geb. 1898
in Teschen). Er war Schiler von Arnold Schénberg,
aber Alban Berg stand ihm durch seinen unorthodo-
xen Zugang zu Dodekaphonie und Atonalitat naher.
Stark beeinfluBte ihn auch Alois Haba. Viktor
Ullmann komponierte nicht nur, er dirigierte auch,
und in den 20. Jahren war er unter anderem Assistent
von Alexander Zemlinsky in Prag. Er wirkte dann in
Aussig, Zurich, Wien, und Stuttgart. In der Zwischen-
kriegszeit war er kompositorisch sehr fruchtbar (sei-
ne Kompositionen gab er im Selbstverlag heraus).

Eines der ersten Werke, die Ullmann in There-
sienstadt schuf, war das 3. STREICHQUARTETT, voll-
endet am 23.1.1943. Sein einziger monumentaler
Satz wachst aus einer unorthodox zusammengestell-
ten Zwolftonreihe. Formal bleiben hier, &hnlich wie in
der 6. KLAVIERSONATE, die Grundzlge des Sonaten-
Zyklus erhalten. Beide Kompositionen klingen sehr
modern, trotz der scheinbaren Strenge der Dodeka-
phonie sind sie stark emotional und wirksam. Durch
ihre Virtuositat feierte Edith Steiner-Kraus mit der
6. KLAVIERSONATE in Theresienstadt groBe Erfolge.

Ein besonderes Kapitel sind Ullmanns Lieder. Erst
in Theresienstadt bekannte sich Ullmann eigentlich,
wie manche andere, zu seinem Judentum. Die
Menschen wurden nicht wegen ihres aktiven Glau-
bens nach Theresienstadt deportiert, sondern
einfach deshalb, weil sie jldischen Ursprungs waren
(einige wuBten bis dahin nicht, daB sie es waren).
Ullmann schrieb hier so erstmals Lieder auf hebrai-
sche und jiddische Texte und DREI JIDDISCHE LIEDER
sind dafir ein schones Beispiel. Eine heitere Raritat
aus dem Zyklus Lieder franzdsischer Kinder tragt
den scherzhaften englischen Titel LITTLE CAKEWALK.
Die Giberwiegende Mehrzahl der Lieder basiert jedoch
auf deutschen Texten, wo Viktor Ullmann sich tradi-
tionell um einen perfekten Schiiff der formalen und
inhattlichen Bindung von Wort und Musik bemiht.

Wie erfolgreich sein BemUhen war, zeigt sich in der
ABENDPHANTASIE auf einen Text von F. Holderlin und
in der Solo-Kantate IMMER INMITTEN fir Mezzosopran
und Klavier auf einen Text von H.G.Adler.

Hohepunkt in Ullmanns Theresienstadter Schaf-
fen ist die monumentale, dort leider nie aufgeflhrte
Oper Der Kaiser von Atlantis auf ein Libretto des
jungen vielfach begabten Peter Kien (des Autoren
der meisten hier gebotenen Zeichnungen).

Viktor Ullmann war auch ein bewundernswerter
Organisator und sein Name findet sich vielleicht am
haufigsten auf Theresienstadter Plakaten, auf Kon-
zertprogrammen und in Musikkritiken. Wahrend
die Mehrzahl der Komponisten voller Hoffnung
inre Kompositionen mit auf den Transport nahm
(um schlieBlich auch verbrannt zu werden ...), lieB
Viktor Ulimann seine werke in Theresienstadt
zusammen mit genauen Instruktionen, wie sie im
Falle seines Todes zu behandeln seien. Ullmann
ging kurz nach dem transport ins Gas, und so blieb
wenigstens sein Werk - auch dank der Tapferkeit
anderer - erhalten.

Ein weiterer Komponist, der eine eindrucksvolle
Spur im Theresienstadter Musikleben hinterlie,
war Hans Krésa (geboren 1899 in Prag). Schon als
Kind zeigte er eine auBergewdhnlich musikalische
Begabung, spielte Klavier und seit seinem zehnten
Lebensjahr komponierte er. Krédsas AbschiuBkom-
position an der Prager Musikakademie dirigierte
sein Lehrer Alexander Zemlinsky. Krésa feierte Er-
folge In- und Ausland, besonders in Frankreich und
Deutschland. Unter anderem gewann er 1933 mit
seiner Oper Verlobung im Traum den Tschecho-
slowakischen Staatpreis. Obwohl Krdsa deutsche
Schulen besucht hatte, pflegte er Beziehungen zur
tschechischen Avantgarde, zu den Kinstlergruppen
Devétsil und Mdnes und arbeitete am meisten mit
E.F. Buriédns Theater D 34 zusammen.
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Krasa war jedoch ein Bohemien, ein begeisterter
Schachspieler, materiell gesichert und mit seinem
Talent irgendwie verschwenderisch umgehend. Trotz
aller Erfolge sah Krésa vor seiner Deportation nach
Theresienstadt seine wahre Lebenssendung nichtim
Komponieren - er fand sie durch die Ironie des Schick-
sals erst dort. Von allen musikalischen Produktionen
war seine Kinderoper BRUNDIBAR fUr Theresienstadt
vielleicht die wichtigste und Krdsa wurde als Kompo-
nist und Pianist einer der aktivsten Knstler in There-
sienstadt.

BRUNDIBAR entstand nicht direkt in Theresien-
stadt, die Oper wurde 1938 auf einen Text von Ado#f
Hoffmeister geschrieben und hatte ihre Premiere im
judischen Waisenhaus in Prag. Die Produktion und die
Schauspieler wechselten nach Theresienstadt, aber
ohne die Partitur, die Krasa dort neu schreiben muBte.
Die Haupthelden der Oper, Pepicek und AniCka,
versuchen ihre kranke Mutter zu retten. Der Arzt
verschrieb ihr Milch und die Kinder wollen Geld daftr
verdienen, nach dem Beispiel des Drehorgelmannes
Brundibdr mit Gesang auf der StraBe. Der bdse
Brundibér stiehlt ihnen aber das verdiente Geld und
vertreibt sie. Gliicklicherweise eilen zu Hilfe die (perso-
nifizierten) Tiere und die Kinder aus der Nachbarschaft
herbei und Uberwinden Brundibar.

Die Parallele zum Faschismus und zu Hitler als
Brundibér lag in Theresienstadt auf der Hand - leider
ging im wirklichen Leben die Mehrheit der Akteure in
BRUNDIBAR, der Kinder, in den Transport nach
Auschwitz und ins Gas (von allen 15.000 Kindern, die
durch Theresienstadt gingen, Uberlebten nur 100).

BRUNDIBAR war fir Theresienstadt wie geschaffen,
fur sein Milieu, fir Kinder wie fir Erwachsene. Es war
bei weitem nicht nur der Symbolismus eines klassi-
schen Méarchensieges des Guten Gber das Bose, der
dem Stick die Rekordzahl von 55 Reprisen brachte.
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BRUNDIBAR hatte alles, was man sich von einer Kin-
deroper nur winschen kann. Durch die wirkungsvolle
Ausstattung des Arch. FrantiSek Zelenka, die Choreo-
graphie, die Kostime - und vor allem musikalisch war
sie ein wahrer "Hit". Ihre originellen, sangerisch dank-
baren Melodien kannte in Theresienstadt jeder und
sie erklangen aus allen Ecken - auch in der Jazz-
Fassung von Fritz Weiss fir seine Ghetto-Swingers.
Das Orchester war haufig eine Gruppe von Virtuosen
- es spielten hier Gideon Klein, Karel Fréhlich, die
Briider Kohn, Freddy Mark, Fritz Weiss und andere.

BRUNDIBAR wurde von den Nazis wiederholt zur
Maskierung des wirklichen Lebens in Theresienstadt
verwendet. Im Juni 1944 zum Beispiel erschien dort
eine Komission des Internationalen Roten Kreuzes
und Theresienstadt war genétigt, als "Potemkinsches
Dorf ' Kombdie zu spielen. Die Stadt machte eine
umfangreiche sogenannte Verschénerung durch, far
ein paar Tage war sie wirklich nicht mehr wiederzuer-
kennen. Alte und Kranke wurden nach Auschwitz
geschickt, die Speisekarte wurde reicher, als ob nicht
Krieg gewesen ware, alle kleideten sich moglichst
festiich. Was jedoch kein Betrug war, was die There-
sienstadter Haftinge an diesem Tag wahrhaftig und
mit Liebe auffiihrten, war Krdsas BRUNDIBAR. Die
Komission war so hingerissen, da sie die ganze
Camouflage nicht durchschaute. Und den Kindem
aus BRUNDIBAR wurden noch zwei Monate Leben
gegdnnt, bevor sie in den Transport gingen.

Krésa komponierte sonst vor allem Lieder und
Kammermusik. Beliebt war sein Streichtrio TANZ, eine
Komposition voller Temperament und frischer
Stimmung, die in ihren kompositorischen Elementen
die Eigenart des kinstlerischen Talents verrat.

Die meisten Angehdrigen von Krdsas Familie
fiichteten rechtzeitig vor Hitler. Krésa liebte Prag
zu sehr und so kam er in Auschwitz um.
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Pavel Haas (geboren 1899 in Brinn) kam mit
angeschlagener Gesundheit nach Theresienstadt
und fand lange nicht die Kraft zu komponieren. Dabei
hielt man ihn hier - laut Karel Reiner - far den "reifsten,
tiefsten und erfahrensten Autor". Haas komponierte
schon in seiner frihen Jugend. Den entscheidenden
EinfiluB aufihn hatte L. Janacek, dessen Kompositions-
klasse Haas in den Jahren 1920-22 besuchte. Haas
schrieb Lieder, Chorwerke, drei Streichquartette, ein
Klavier- und ein Blaserquintett, die Oper Der Scharla-
tan, Orchestermusik und andere Werke. Einen Teil sei-
nes Schaffens widmete er dem Theater und dem Film.

Haas konnte sich vorerst mit den Bedingungen in
Theresienstadt nicht abfinden. Da er hier nach einjah-
riger Pause wieder die Kraft fand, schdpferisch tatig zu
sein, war das Verdienst des begeisterten Gideon Klein,
der Haas zur Rickkehr zum Komponieren ermunterte.
Mit einem konkreten Wunsch kam dann andererseits
der Sanger Karel Berman, der sich von Haas VIER
LIEDER NACH CHINESISCHEN GEDICHTEN ausbedang.
Deren Texte stammten aus B. Mathesius’ Sammiung
Neue Gesinge des alten China. Haas wahite
Gedichte aus, die seinen eigenen seelischen Zustand
spiegetten - Heimweh, Hoffnung auf eine Rickkehr
nach Hause, in ein Leben in Freiheit. Von einer
Stimmung von Trauer und Sehnsucfit getragen sind
besonders die Lieder ICH VERNAHM WILDGANSE und
WEIT IST DER MOND DER HEIMAT, wahrend das Lied IM
BAMBUSHAIN eine Atmosphare sorgloser Behaglichkeit
ausstrahlt. Die abschlieBende DURCHWACHTE NACHT
steigert sich aus der Trauer in einen freudigen Gesang,
evoziert durch die Vision einer gliicklichen Begegnung.

Haas’ Sehnsucht nach Rickkehr war vergeb-
lich, er starb am 17.10.1944 in den Gaskammern
von Auschwitz (ebenso wie Krdsa und Ullmann).
Sein erhaltengebliebenes Theresienstidter Erbe
ist fragmentarisch - Studie flr Streichorchester
und Al S’fod far Mannerchor.
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Eine der groBten Hoffnungen der tschechischen
Komponistengeneration der Zwischenkriegszeit, und
deshalb auch einer der tragischsten Verluste, war
Gideon Klein (geboren 1919 in Prerau). in There-
sienstadt gehorte er zu den agilsten Kinstiern, war
sozusagen zu jeder Zeit Gberall. Er gab Klavierkon-
zerte (er konnte ein groBes Repertoire auswendig),
beteiligte sich an Kammermusikabenden, begleitete
Chore und spielte in Orchestern.

Vor allem aber arrangierte und komponierte er hier.
Von seinen Originalwerken gelten als ausdruckvoliste
das STREICHTRIO und die SONATE FOR KLAVIER.
Beide sind Beweise fir hohe kompositorische Meis-
terschaft, beide tragen, zusammen mit Kleins gesam-
tem NachlaB3, Spuren eines wahrhaften musikalischen
Genies. Vergleicht man Kleins Jugendkompositionen
mit dem internationalen Musikgeschehen, dann be-
kennt sich seine SONATE FUR KLAVIER vor allem in ihrer
Atonalitat zu Arnold Schénberg und zum Expressio-
nismus der zweiten Wiener Schule. Das STREICHTRIO
nahert sich eher der musikalischen Weit von Leo$
Jandcek, besonders in der Verwendung von Folk-
loreelementen: der zweite Satz ist direkt als Variation
Uber ein mahrisches Volkslied konzipiert. Diese
beiden Kompositionen erklingen zusammen mit dem
2. Streichquartett, Fantasie und Fuge fiir Streich-
quartett, Madrigalen und Chorwerken immer Gfter
auf internationalen Bahnen. Der Komponist Milan
Slavicky beschioB eine seiner Abhandlungen Uber
Gideon Klein mit einem Satz, der gleichermaBen
auch fur die drei anderen Theresienstadter Kompo-
nisten gilt, die in dieser Doppel-CD vertreten sind:
*...Klein gelang es auch unter den extrem bedriicken-
den Bedingungen der Deportation in Theresienstadt
persénliche und starke Kompositionen zu schaffen,
die bis heute auf den Musikpodien bestehen kénnen
- nicht als pietatvolles Beispiel des Schaffens eines
friihvollendeten Kriegsopfers, sondern als selbstan-
diges und wirkungsvolles kiinstlerisches Werk."



1 wish to express my most sincere thanks to Ms. Eli$ka Klein, the sister of Gideon Klein,
without whose initial advice and information these CDs could have hardly existed.
Her life-long efforts, i and ication to the Terezin cause are exemplary.

Several people went out of their way to make this compilation possible by showing their immediate
understanding and making their own recordings available - dr. Zdenék Veselka from Panton,
Vitek Sykora and Jan Rube$ from the Czechoslovak Television and
dr. Ernst Albrecht Stiebler and dr.Tomas Bri from the ischer Ri K.

| am also grateful to dr. Milan Kuna for the wealth of information he has supplied - both personally
and "publically’ in his commendable book HUDBA NA HRANICI ZIVOTA (THE MUSIC AT THE LIFE EDGE).

For the sake of English readers, | must mention another essential book MUSIC IN TEREZIN
written by JoZa Karas and published by Beaufort Books Publishers in New York.
And there have been many others, who helped at various stages in various ways -
they all gave instantaneously and very selflessly their time, wisdom, advice, experience.

In Czechoslovakia dr. Markéta Hallové, Martin Visek, the Martin(i Quartet, Dana Cabalové,

ing. Petr Bélohldvek, Jifi VinaFicky; dr. Jan Munk and Vaclava Sucha from the Terezin Monument,

dr. Ao Parik , dr. Andéla BartoSové and dr. Ludmila Kybalova from the Jewish Museum,
dr. Nina VSeteGkova, Juliana Toperczerova and Natasa Ludvickova from the Czech Music Fond

Helena Kmochova, ing. Ladislav Kuss, dr. Jana Rej$kova, and last but not least the family Jakubec.

In London Allin Kempthorne-Ley Edwards and Eva Andrusier (very special thanks!),
Hana Newman, Irene Wiener-Frohlich, Petr Brod and OndFej Kofinek.

In Germany above all Helena and Helmut Teufel (the German translation of the manuscript),
and also dr. Martin Weinmann, Mirek Zeimer and Alexandra Herrmann-Goldscheider.

In Paris Vojtéch Saudek and in Israel David Bloch.

This double CD is primarily a homage to four artists, four personalities out of 6,000.000 victims. It is dedicated,
though, to absolutely all, who went through Terezin and other concentration camps, irrespective of their fate.

In Memoriam Franti¥ek, Serafina, Oskar and Karel Goldscheider.
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CAST 1: KOMORNI HUDBA

CAST 2: PISNE a OPERA

[I] . Gideon Klein: Sonata pro klavir 11:02

Allegro con fuoco 5:15
Adagio 3:06
Allegro vivace 2:32

VARDA NISHRY - klavir
RECORDED 1988 by HESSISCHER RUNDFUNK

EHE] Gideon Klein: Trio 12:48
Allegro 2:13
Lento - Variace na moravskou lid. pisefi 7:17
Molto vivace 3:12
CESKE SMYCCOVE TRIO

Jan Krejéi - housle, Ladislav Dlouhy - viola,

Jan Sirc - violoncello

RECORDED 1985 PANTON

V. Ullmann: Smy&covy kvartet &.3 12:57
Allegro moderato 4:14
Presto 3:26
Largo 2:54
Allegro vivace 2:22
MARTINU KVARTET
Lubomir Havldk a Libor Hanka - housle,

Jan Jisa - viola, Jitka Vlasdnkovd - violoncello

[RECORDED LIVE 1991 by RADIO FRANCE]

@ Viktor Ullmann: Klavirni Sonitaé.6 12:42
EMIL LEICHNER - klavir

RECORDED 1985 by PANTON

[12] Hans Krésa: Tanec 6:27
CESKE SMYCCOVE TRIO
Jan Krejci - housle, Ladislav Dlouhy - viola,
Jan Sirc - violoncello

[RECORDED 1985 by PANTON]

[1] Hans Krésa: Brundibar 25:22
Détské opera 0 2 obrazech. Libreto A. Hoffmeister
FISYO tidi MARIO KLEMENS
BAMBINI DI PRAGA tidi BOHUMIL KULINSKY

REC. 1990 by CESKOSLOVENSKA TELEVIZE

(2 }[5] Viktor Ullmann: Pisn& 20:02

Abendphantasie (Ve&erni fantazie) 4:54
(Friedrich Holderlin)

Immer Inmitten (V&&né uprostied) 2:35
(H. G. Adler)

[4] DreilJiddische Lieder (Tti jidi§ pisn&)  10:55
[T]Berjoskele [2]Margarithelech
[3]A Mejdel in die Jahren
(Najidis texty)
Little Cakewalk (Tane&ek) 1:15
(Na text francouzské détské pisné)
EMILIE BERENDSEN - mezzo-soprén,
DAVID BLOCH - klavir

REC. 1988 by CESKOSLOVENSKY ROZHLAS

@ E] Pavel Haas: Ctyfi zpévy
na ¢inskou poezii  12:35

[6] Zaslech jsem divoké husy 2:19
(Wei Jing-wu)

[7] V bambusovém héji 2:09
(Wang-Wei)

Daleko mésic je domova 4:44
(Cang Ciu-ling)

[®] Probdéna noc 3:14
(Han Jii)

KAREL PRUSA - bas, JIRf POKORNY - Klavir

REC. 1984 by CESKOSLOVENSKY ROZHLAS

Produced by: Alexander Goldscheider

Cover: Allin Kempthorne-Ley Edwards
(Drawings by Bedfich Fritta, Petr Kien and Karel Flei used by kind
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